












que todos estos criticos de Latinoam6rica viajaban, y conocian
el arte norteamericano y, sin embargo, la parte chicana no
les habia entrado en la consciencia. Esta revelaci6n le dio un
motivo mis para realmente intentar enfocarse e integrar estas
ideas del arte chicano a su trabajo editorial. Fueron Carlos
Almaraz. Elsa Flores. Dominguez, y Gil de I\{ontes quienes
le moslraron muchas de las inquietudes y movimientos
chicanos en Estados Unidos. Le l lev<i dos aiios recopilar bs
materiales para el nimer<t (rle Artes isualcs).

En este nimero de la revista. Srel)weg escribi6 un ensayo que
considero muy significativo y fundamental para el desarrollcr
y teorizaci6n delarte De cimo el arte chicano es tan inJocunten-
tado como /os indoantentados,/TAe lYal in *,hih Chicano Art i.r
as Undocumented as tle "[Jndocurnented." i\Ie gustri el ensaycr
porque con6rm6, o en muchos sentidos alirm6. gran parte del
razonamiento de un grupo en particular dentro del movimien-
to de arte chicano v el mundo acad6mico. Empec6 a difundir
elensavo y mi propia pri ictica cambiri. porque me hizo pensar
que uno pod ria actuar a nivel krcalytambi6na nivel global
esto fue rnter d,: que exislier.ln lod,'{ c\tn{ termini'\.

Estaba dando clases en Stanfi lrd, r ' ivic.ndo en San Francisco,
y form6 parte de los grupos reunidos en torno a la Galeria
de la Raza. En este periodo. el movimienro chicano
elmovimientr sociai v polit ico extendi6ndose hacia los
desarrollos artisticos tenia dos posruras principales: una fue
nacionalista. en relaci6n principalmenre a \l6xico y a las raices
indigenas (la revoluciirn mexicana y la simbologia v modos
de hacer arte de la l lamada escuela mexicana): otro grup<r
tenia una perspectiva miis internacionalista. reconociendo que
la cultura y el arte chicanos se relacionaban tem;it icamente,
y mis all: i  de eso, al arte europeo y al arre contemporineo
norteamericano. Asi que cuando el nirneto dt Artes vi:uo/e.;
l leg6. estaba particuli lrmente entusiasmado porque tenia esta
perspectiva internacionalista I mis abierra.

Stellweg escribe que esta condicirin de existir fuera de lo
establecido o estar marginado les pasa a muchas personas en
todo el mundo y debe haber una ainidad - una afinidad
filos66ca entre los afi istas marginales <1ue funcionan t'uera
de las redes comerciales. Esa idea realmente me impacr6
porque asi es como esraba pensando v trabajando. -,Iter
lrla/c.r durir nueve aiios: de r97z a r91lr. En muchos sentidos
la revista sigue siendo un nofte plra la creaciirn de arte,
mediante sus agrupaciones nacionales. su sensibil idad
continental. o sea, latinoamericana. y su consideracirin de
otras tendencias internacionales provenientes de Europa.
Y pens6 que la inclusi6n de artistas chicanos en este nimero
en particular desrruiria muchos mitos acerca del arte chicano.

Ttlmis Ybrrra-Frausto se desempeiia como intelectual
independiente v vivc en Nuela \brk.

This revelation gave her more reason to really try and
focus and integrate these notions of Chicano arr into
her editorial vork. It was Carlos Almaraz, Elsa Flores,
Dominguez, and Gil de Monres drat showed her a lot of the
Chicano art concerns and movements in the U.S. lt rook two
years to get the issue (of Anes l/i:uales) toZetlrct.

In this issue. Stellweg wrote an essay that is signil icanr and
lundamental to $e develrpment and theorization of
Chicancr art: De Cano el Arte L'hicano es tan indocumentado
come los indocumentado.t / The Wa1 in WlicA CAicano Art is
at Undocumented as the " l)n,locumented. "I liked the essay
because it conlirmed or in many ways affirmed a lot of the
thinking of a particular group widrin the Clricano art
movement and the academic world. I began ro distribute the
essay and it changed my own pracrice because it made me
think that one could be local and global-this is before all
these terms existed.

I was teaching at Stanford. l iving in San Francisco, and was
part of the groups around the Galeria de la Raza. At this
time the Chicano movement-the social polit ical movement
spil l ing over into the artistic developmenrs had rwo
primary stances: one was a nationirl ist stance relating
primarilv to N{exico and to indigenous roots (the Mexican
revolution and ro thc symbology and patterns of arr making
of the so-called N{exican school); another group was more
internationalist seeing that Chicano culture and Chicano art
were related thematicallv and in a larger sense to European
art and American contemporar)' art. So when the issue of
Artes Tisuale.s came through I was particularly excited
berau'e i r  had r l r is  inrernar ionel i ' r .  more open perspecr ive.

Stellweg writes drat this condition of being outside of
the mainstream or being marginalized happens ro many
people all over the world and there should be an affiniry
philosophical all inity among marginal artists who operate
outside of commercial networks. That really had an impact
on me because that's how I was thinking and workinu.,?za.r
I.isuales lasted lirr nine years: fiom r97z to r98r. In many
ways rhe magazine sti l l  remains a very significant beacon
fbr art drrough its national groupings, irs conrinental sense
which is Latin America and its consideration of more inrer-
national tendencies coming from Europe. end I rhought by
including Chicano arrists in this particular issue that many
mvths about Chicano art were destroved.

l,,m.r: \ b.rrr.r-l rau,t,, i '  .rn indeocndent sch,,lar l ir ins in
\e* \ork.
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